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Imagem e sociedade
na Amazénia

APROXIMACAO AO OBJETO: A INTERSUBJETIVIDADE DE UMA
FORMA DE VER

Uma das mais instigantes tradi¢cdes intelectuais da cidade de Belém ¢ a reflexdo sobre a vi-
sualidade e sobre o olhar - sensivel ou nio - do mundo amazoénico. Procurando compreen-
der essa tradi¢do, ou, mais especificamente, tentando compreender como a experiéncia
social de um “saber visual” tem constituido uma pratica intersubjetiva capaz de subsidiar
a formacio de socialidades, sociabilidades e praticas sociais, empreendemos uma observa-
¢io de dois anos de duracdo que apresentamos, sinteticamente, por meio deste capitulo. O
horizonte desta pesquisa foi produzir uma reflexdo, com base numa sociologia compreen-
siva, sobre a experiéncia de “constituir um olhar amazénico”, historicamente elaborada e
repassada — embora nao de forma linear, continua e racional - de geragao a geracao. Com
esta proposta identificamos, no cendrio cultural da cidade de Belém, trés elementos sociais
importantes: a) uma “representac¢ao reificada” dessa experiéncia visual, composta por dis-
cursos e praticas sociais especificas; b) uma “intersubjetividade”, compreendida como um
espaco de conexdes e trocas de perspectivas subjetivas individuais; ¢) um campo social de
experiéncias, formado pelos mecanismos e instrumentos de articulagiao dos diversos agen-

tes sociais envolvidos na producao desse “saber visual amazonico”.
O resultado foi uma cartografia imperfeita, porosa e circunstancial.

Imperfeita porque, embora falando em nome de uma pretensa “experiéncia visual amazo6-
nica”, essa “representacio reificada” se produz, sistematicamente, a partir da intelectuali-
dade da cidade de Belém, conformando, portanto, uma identidade atribuida e/ou reivin-

dicada e, certamente, uma referéncia apropriada e, depois de o ser, também dissimulada

75



COMUNICAGAQO: Visualidades e Diversidades na Amazonia

N
(@)

— no sentido de que procura fazer com que a apropriacio cometida seja legitimada por

vias discursivas e por praticas sociais de constituicao de lugares e de autorizacbes de fala.

Porosa porque, naturalmente, tal como todo processo intersubjetivo, essa experiéncia se
revela polifonica e dialogica (BAKHTIN, 2010a, 2010b), cravada por entre-falas e, mais do
que uma verdade-em-si, se constitui como um entre-lugar interpretativo, conformado por
nossa percepgao, autorizada a partir do encontro com outros sujeitos que se pretendem
dela participantes, bem como com objetos artisticos, informativos e midiaticos nela pro-

duzidos ou incluidos, contextualmente, por esses mesmos sujeitos.

Circunstancial porque, constituindo-se como campo social de experiéncias, trata-se de uma
“tradicao” em camadas, um entre-lugar, constituido por meio de articulagdes sociais que
se formam a partir da experiéncia social desses agentes sociais diversos que, envolvidos
na producio do “saber visual amaz6nico”, reelaboram suas posi¢oes conforme cenatios e

conjunturas variaveis.

Sendo uma cartografia imperfeita, porosa e circunstancial, fica evidente que estamos tra-
tando, aqui, de uma diferensa, no sentido que Derrida (1967) confere ao termo, ou seja,
como temporalizacio, como algo que estd se estabelecendo € nao que ja esta-estabelecido.” Nao
no sentido de ser diferente, de ndo identificar, mas no de remeter a depois, temporalizando a
coeréncia e permitindo que o sentido permane¢a ambivalente. A diferensa, em Derrida
(1967), significa adiar o cumprimento de um desejo ou vontade e reporta os fenomenos de

sentido que nao se produzem da maneira clara.

Nesse sentido, nosso empenho, nossa preocupacio, é com uma interpreta¢do e nao com

uma sistematizacao.

Isto considerado, podemos colocar um elemento geral de nossa interpretagao, a ideia de
que esse “saber visual” sobre a Amazonia constitui uma experiéncia social coletiva, signi-

ficativa para a sociedade urbana regional, mas, também, uma experiéncia em construgao,

1 O neologismo francés cunhado por Derrida (1967) também admite, na sua traducdo para o portugucs,
outras possibilidades, como “diferanca”. Nossa op¢ao pelo jogo s/¢ se deve ao intuito de preservar a dimensio

homofoénica presente no original francés, a qual nio se faz possivel na possibilidade referida.
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um processo vivo. Trata-se de uma tradicdo interpretativa, ou melhor, explorativa, mas,
também, de uma duvida, de um incomodo constante e, em decortréncia, de uma tradicio

descontinua, ainda que sélida enquanto experiéncia social intersubjetiva.

Mapeando essa experiéncia social, observando seus zueipts — ou seja, suas margens de vi-
sibilidade — seus lastros, de visibilidade, suas margens de confluéncia, suas formalizacGes
descritivas, teorizantes e autorreflexivas, podemos refletir sobre a maneira como as prati-
cas de producgio de um saber visual local constituem um instrumento privilegiado para a

producio de sentidos que a sociedade amazonica faz de si mesma.

Num plano derivado — nessa “tradi¢do” em camadas — procuramos também perceber
a forma como tal experiéncia social intersubjetiva se associa a propria producdo visual
amazonica, ou seja, influenciando na produgao dos conjuntos de enunciados artisticos,
informativos e mididticos, ou seja, na sua manifestacdo empirica em geral. Trata-se de um
processo dial6gico e continuo: alimentada pela producio de sentidos, a reflexdo intersubje-
tiva leva os produtores de sentidos a autorreflexdes, que, por sua vez, resultando em novas

manifestacdes, em novos fendomenos, renovam esse ciclo.

PERCURSO TEORICO E METODOLOGICO

A questdo de partida na pesquisa era compreender como se efetivam as variaveis dessa
reflexdo/producio: como os fazedores de imagens de Belém — dentre fotojornalistas, fo-
tografos, cinegrafistas, ilustradores, artistas visuais, narravam, por meio de suas imagens,
a Amazonia? Quals as caracterfsticas comuns a essa producao? Quais 0s seus processos
e suas estratégias de atuacio? Como se desenvolve e institucionaliza seu campo de expe-
riéncia? Quais os desenvolvimentos teoricos e técnicos gerados? Quais as suas dinamicas

intersubjetivas?

Munindo-nos de um referencial da sociologia compreensiva — a reflexdo de Schutz (1987)
sobre a producao de sentidos pré-ontologicos —, procuramos desenhar um mapa dessa
narrativa maltipla, ou melhort, de seu carater intersubjetivo. Nesse processo, aquelas ques-
toes caminharam em dire¢do a uma outra: como, intersubjetivamente, os individuos que

produzem um olhar reificado (especializado, profissional em suas competéncias jornalis-
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ticas, midiaticas, artisticas, criticas) sobre esse /Zugar que identificam como Amazonia, dao
a ver um mundo, idealizam um mundo, que se conforma como uma tradi¢do narrativa

comum?

Pressupomos que essas idealizacGes constituem um tecido de conceitos, nogoes, dispositi-
vos de leitura, paradigmas e discursos presentes na cidade de Belém, centro intelectual da
Amazonia e espago central de elaboragao intersubjetiva dessa “tradi¢do”. Ao indagarmos
sobre as dinamicas intersubjetivas dos atores sociais envolvidos na produ¢io de uma “vi-
sualidade amazonica” procuramos compreender como o saber visual referido constitui
uma reserva de experiéncia social e, em simultaneo, tipicalidades e estruturas de pertinén-

cia codificadas e vigentes no espaco social observado.

Nossa observagio utilizou trés referenciais tedricos: as nog¢oes de representac¢io reificada,
de intersubjetividade e de campo de experiéncia. Por representacio reificada compreen-
demos as “idealizacGes coletivas” elaboradas por “especialistas” — os artistas, criticos e
intelectuais da cena cultural estudada. O matco tedrico referencial para os estudos do fe-
némeno foi a obra de Moscovici (1976) que, apesar de referir uma derivagdao do fenomeno,
no caso das representagdes sociais, estabelece os mecanismos necessarios para identifica-
-lo. Sinteticamente, pode-se dizer que o estudo das representagdes sociais, a partir desse
marco, se interessa pelas regras que regem os pensamentos coletivos e, portanto, a subje-
tividade manifesta. O campo aberto por esse interesse volta-se para as visdes de mundo,
para os espiritos do tempo, para 0 senso comum, para 0s CONsensos ¢ esteredtipos, crengas
e preconceitos, para o pensamento banal, para o pensamento #aif, para o quotidiano, em
sintese. Por sua vez, a dimensio das representagdes reificadas refere o olhar especializado,
técnico, culto, reflexivo, capaz de conformar esquemas elaborados de pensamento. Essas
idealizages conformam um tecido de conceitos, nog¢des, dispositivos de leitura, paradig-

mas e discursos presentes no saber visual dos agentes sociais estudados.

A nocio de intersubjetividade incidiu no trabalho como a estrutura de conexao dos sa-
beres reificados da experiéncia visual amazonica. Entendemos por intersubjetividade o
espaco de conexdes e dinamicas multiplas daqueles agentes sociais em torno de questoes
pertinentes aos temas e praticas do “ver” e do “fazer” imagens. Nesse sentido, acrescen-

tam-se as dinamicas especificas do ver e fazer locais, as praticas, técnicas e discursos uni-
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versals, estruturas culturais — artisticas, informativas e midiaticas — presentes na sociedade
contemporanea de maneira ampla e, no saber especializado, de maneira especifica. Nossa
perspectiva parte da reflexdo de Schutz (1987) a respeito da constitui¢do da experiéncia

social.

Schutz (1987) elabora uma andlise constitutiva da experiéncia, objeto central de sua obra, pro-
curando estabelecer um didlogo entre a fenomenologia de Husserl e a sociologia com-
preensiva de Weber. Schutz (1987) propde uma tipologia das relagdes sociais e, a0 mesmo
tempo, uma teoria fenomenolégica da cultura, baseada no conceito weberiano de tipos
ideais e na reflexdo hussetliana de que a tipificacdo é o processo fundamental pelo qual o
homem conhece o mundo, bem como a ideia complementar de que essas tipificagdes, ou

senso-comum, estao em continua transformacao.

Schutz (1987) articula essa teotia fenomenoldgica da cultura por meio de trés nogoes - re-
serva de experiéncia, tipicalidade da vida cotidiana e estruturas de pertinéncia. A primeira
delas se refere a “sedimentacdo” dos saberes herdados pelo individuo. A segunda nocio, a
de tipicalidade da vida quotidiana, se refere a0 modo pelo qual as diversas experiéncias so-
ciais se conformam, sempre baseadas num modelo anteriormente estabelecido. A terceira
no¢ao, a de estruturas de pertinéncia, refere-se as formas de controle das diversas situagcoes

sociais pelos individuos.

Ao indagarmos sobre as dinamicas intersubjetivas dos atores sociais envolvidos na produ-
¢ao de uma “visualidade amazonica”, procuramos compreender como o saber visual refe-
rido constitui uma reserva de experiéncia social e, em simultaneo, tipicalidades e estruturas
de pertinéncia codificadas e vigentes no espaco social observado. Por meio da no¢ao de
campo de experiéncia, desejamos evocar as estruturas sociais conjuntivas que solidificam
e reforcam o saber visual observado, ou seja, o conjunto estruturante de espagos, institui-
¢Oes, praticas e discursos reificados que, em sinergia, competitivamente ou cooperativa-

mente, conformam o espago de produ¢io de uma “visualidade amazonica”.

A nocido de campo — ou, especificamente, de campo de experiéncia — estd presente em
Bourdieu (1989), que a define como o conjunto institucionalizado de discursos, praticas
e institui¢des, reconhecido e respeitado pelo conjunto da sociedade. Segundo Rodrigues

(1985), um campo social desempenha dois tipos de func¢des dentro de seu dominio espe-
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cifico de competéncia: discursivas, por meio das quais os campos enunciam seus valores,
principios e regras, e pragmiticas, por meio das quais estabelecem, na sociedade, sua ordem

de valotes.

Um campo social, assim, é o resultado de um processo de autonomizagiao de um tecido
intersubjetivo. Nossa pesquisa objetivou a interpretacdo e descri¢do das visualidades ama-
zOnicas em sua interagdo com os processos sociais que as envolvem. Isso conforma um
campo, evidentemente, com seus vatiados sujeitos, praticas e relacbes, mas é preciso ir
um pouco além nessa ideia para compreender, efetivamente, a questido colocada sobre as
dinamicas intersubjetivas, pois intersubjetividade pressupde bem mais que aquilo que esta
reunido na nogio de campo, notadamente a possibilidade dos #agos (LEVINAS, 1967),
das camadas de sentido (GADAMER, 1999) e das aporias (DERRIDA, 1967) — ou seja,
de tudo aquilo que foge ao paradigma da presenca, tio caro ao pensamento de Bourdieu
(1989).2

A primeira etapa do projeto consistiu na identificacdo e coleta de material referencial da
experiéncia social de constitui¢ao de um “saber visual” amazonico. Reunimos, em primeiro
lugar, o material bibliografico produzido por artistas, pesquisadores, criticos e especialistas
desse “saber visual”. Esse material, composto por catalogos de exposicdes, livros, artigos
em revistas e em jornais ¢ de facil localizacao, posto que ha cole¢bes constituidas, em Be-
lém, em bibliotecas e acervos particulares. A partir desse material, realizamos um conjunto
de entrevistas semi-diretivas com agentes sociais produtores do “saber visual” investigado.
Nosso objetivo foi retirar, dessas entrevistas, em conjunto com o material bibliografico
selecionado, informacdes sobre a estruturacao do campo analisado e sobre os elementos

discursivos constituidores da “representacio reificada” sobre a visualidade amazoénica.

Nesse momento, iniciamos a segunda etapa da pesquisa, cujo objetivo foi decodificar e
compreender essa “representacao reificada”. Para fazé-lo, adotamos o procedimento ana-

litico estabelecido em Moscovici (1976) e Jodelet (1984), baseado numa perspectiva fun-

2 Os trés termos referidos constituem formas diferentes de compreender os elementos e processos da
intersubjetividade. Ndo havendo espago para discuti-los, apenas assinalamos o seu carater fenomenoldgico e
hermenéutico, com a ressalva para o fato de que a nogio de aporia, de Derrida (1967), embora obedecendo a

uma predisposi¢io fenomenoldgica, nio se pretende, a rigor, hermenéutico.
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damentalmente fenomenoldgica, mas procurando fazer incidir, sobre esse referencial, uma

dinamica advinda da sociologia compreensiva.

Hsse procedimento previu a realizacio de uma sele¢io dos significados possiveis e sua
ordenac¢iao com fins praticos, visando a formacio de esquemas figurativos € uma conse-
quente naturalizacao do objeto analisado. Essa acdo serd seguida pela ancoragem do ma-
terial (JODELET, 1984), por meio da qual se pretende um enraizamento da objetivagio

no espaco social.

A seguir, empreendemos uma avaliacio das condi¢des de producdo do objeto investiga-
do e sobre suas condi¢bes de circulagio no campo social que o cerca. Essas duas acdes
pressupuseram que uma representacio reificada compoe um sistema complexo de inter-
-relacOes entre elementos culturais (valores, modelos consagrados, anatemas, elementos
invariantes), elementos de linguagem (interindividual, institucional, mediatica) e elementos

sociais (contexto historico, contexto ideoldgico, elementos da organiza¢ao social).

Nesse momento, partimos para uma compreensao dos elementos anteriormente reco-
lhidos e sistematizados. Ou seja, a propria analise constitutiva da experiéncia proposta por
Schutz (1987), e que, como ja dissemos, comporta um procedimento interpretativo basea-
do na percepc¢io do entrelacamento de trés elementos - reserva de expetiéncia, tipicalidade
da vida cotidiana e estruturas de pertinéncia — no objeto estudado. Por meio desse proces-
so, empreendemos uma leitura dos processos intersubjetivos que envolvem a experiéncia
belemense de constituigio de um “saber visual” amazonico, assim tangenciando a ideali-

dade do campo de experiéncia.

Por fim, estabelecemos espacos temporais sobre os quais limitamos nossa interpretacio.
Embora procuremos, na pesquisa, uma percep¢ao sobre um processo social de longa du-
racdo, que se estende por uma experiéncia social que se inicia ainda no momento colonial
e que se estende a nossos dias, neste capitulo nos concentramos nos efeitos dessa expe-
riéncia social, dessa heran¢a de sentidos, sobre uma temporalidade presente, procurando
observar o fendmeno sugerido enquanto efeito de sentidos presentes na contemporanei-

dade da produgio visual de Belém.
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DESCRICAO DA OBSERVACAO

Como dissemos, a reflexdo sobre a visualidade e sobre o olhar do mundo amazonico
constitui uma das mais instigantes tradi¢oes intelectuais da cidade de Belém. Essa tradicao
parece ter partido do encontro do colonizador com o patriménio etnografico local — uma
semantica complexa que reune formas antropomorfas e zoomorfas a grafismos geometti-
zantes e a motivos policromicos. O estarrecimento diante das culturas marajoaras e tapa-
jonicas — o olhar colonizador subvertido pela diversidade insélita daquelas representagdes
— ensejou, talvez, a compreensdo de que a linguagem visual constituiria um instrumental

importante para a compreensio do mundo encontrado.

Mais tarde, essa compreensiao do espaco amazonico pela via da linguagem visual se de-
senvolveria por meio das representagcoes do meio fisico e natural local elaboradas por via-
jantes, militares, naturalistas, desenhistas comissionados, engenheiros e gedgrafos, desde
o século XVII e se consolida com a pesquisa acurada de artistas plasticos e arquitetos de
Belém ao longo do século XX. Dentre os primeiros, pode-se citar um exemplo matcante
dentre muitos: a imensa “Viagem Filoséfica” de Domingos Soares Ferreira, ilustrada com
mais de quinhentas gravuras do mundo natural amazonico. Essa expedic¢do, iniciada em
1783, duraria cinco anos e seria seguida por novas jornadas. Em todas elas, o naturalista
foi acompanhado por uma equipe técnica formada por um jardineiro botanico e por dois
artistas riscadores. As representacdes visuais no mundo amazonico por eles produzidas
contribuiram para um desvelamento de certa maneira mistico do hinterland, conformando

uma obra diretamente responsavel pela visao que hoje se tem de nossa regiao.

Dentre as representacoes visuais produzidas em Belém, ao longo do século XIX, pode-se
observar um didlogo instigante com essas herancas visuais. Da decoracio de interiores ao
retrato convencional da figura humana encontram-se abundantes referéncias a um mundo
amazonico repleto de enigmas e dominado por signos de distancia, isolamento e solidao.
Nessas representacOes abundam, também, alegorias de crencas indigenas e caboclas e re-

feréncias ao geometrismo ancestral dessas populagoes.

A modernidade urbana e europeia evocada pelo ciclo do latex (1880-1912) e imposta a
Belém com requintes de uma belle épogue tropical ensejou um amazonismo perquiridor, in-

cisivo, marcado por uma evidenciacdo das formas graficas marajoaras e por uma pesquisa
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de cores importantes. Essa tendéncia evidenciou-se na primeira década do século XX. Os
primeiros modernistas - Theodoro Braga, Manoel Pastana, Angelus Nascimento, dentre
outros — deixaram-se mover pela elaboracao politica de um “desejo de resgate” e interessa-
ram-se, assim, pela representacio pictografica de um universo de lendas e de icones visuais
produzidos na ceramica e no vestuario de populagdes indigenas extintas, inspirados por

um desejo de “resgatar’” informacdes visuais.

Hssa preocupaciao cederia lugar, mais tarde, as investigacoes grandemente teéricas do cha-
mado “Grupo do Utinga” — um conjunto de intelectuais, a maioria dos quais pintores,
escultores e arquitetos, que se reunia nas florestas do lago Utinga, nos arredores de Be-
lém, para estudar a luz amazonica e seus efeitos sobre a paisagem. As pesquisas desses
intelectuais geraram consideracGes importantes sobre uma “linguagem visual’” amazonica,
envolvendo reflexdes sobre o suporte, os materiais e os pigmentos oriundos da regiao, as
quais fundamentaram o trabalho da geragdo a qual pertenceram Milton Monte, Ruy Meira,
Roberto de La Rocque Soares, Benedito Mello e José de Moraes Régo na pintura popular
de Belém.

As reflexdes do “Grupo do Utinga” seriam responsaveis pela constituicio da Faculdade
de Arquitetura, no final dos anos 1950, na qual se formaria uma geracio de artistas plasti-
cos que prosseguiriam a pesquisa de seus mestres sobre a “linguagem visual” amazoénica.
Os “Novos” — como foram, a principio, conhecidos - Emmanuel Nassar, Dina Oliveira,
Osmar Pinheiro de Souza e vérios outros sdo autores importantes na cena cultural bele-
mense. Sua contribuicdo para uma “reflexdo sobre as formas de ver” da Amazonia foram
muito além de seu trabalho artistico, adquirindo contornos grandemente reflexivos na
medida em que estabeleceram conceitos e problematicas que acabaram por nortear os
debates mais importantes das belas artes amazonicas atuais: os temas do paralelismo como
paradigma do olhar popular amazonico, da umidade como substancia inerente a pintura,
da apropriagao como rebeldia a coloniza¢ao do olhar, da presenca da agua como elemento

esquematico do cenario, dentre outros.

Essa reflexdo, porém, vai além das artes plasticas. Ela envolve igualmente a fotografia. Na
segunda metade do século XIX estabeleceram-se em Belém estidios fotograficos que, ndo

obstante destinarem-se a produc¢ao do “retrato” de elite, compuseram importante acervo
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imagético sobre a paisagem social e natural local. Dentre esses estudios pode-se citar o
Photo Fidanza, que atuou em Belém por mais de um século e, também, outros profissionais
igualmente importantes, como os estidios Siza e Oliveira, este ultimo fundado em 1884 e
ainda em funcionamento. Ja no século XX verificou-se, na cidade, um curioso movimento
de “foto-clubes”, reunindo amadores da fotografia que, por varias vezes, transpuseram

para essa forma de expressio os debates tedricos havidos no campo das artes plasticas.

A partir do final dos anos 1970 a fotografia ganhava um novo impulso no Para, vivencian-
do uma efervescéncia crescente, e ainda em curso, que produziria “frentes” e movimentos
como o Fotoclube Para, a Fotoficina, o Fotopara, a Associagao de Reporteres Fotografi-
cos ¢ a FotoAtiva, num pioneirismo que culminou na realizacio, em 1985, da IV Semana
Nacional da Fotografia, em Belém. Os nomes de Luiz Braga e Miguel Chikaoka, hoje
nacionalmente reconhecidos, lideraram, por vias diferentes, mas sempre coincidentes, esse
processo, solidificando um movimento que envolve, atualmente, dezenas de fotdgrafos e

que foi denominado por Pardini (2002) como “escola de Belém”.

Com efeito, a fotografia de Belém obteve uma projecao nacional nas ultimas décadas, con-
vertendo-se numa fonte vital para a reflexo sobre a visualidade na Amazonia, sobretudo
a partir de sua proposiciao de identificar, de forma antropoldgica, sujeitos e elementos

soclais importantes nesse espago.

Em paralelo a essa efervescéncia assinale-se o desenvolvimento de uma atividade cinema-
tografica, lenta em virtude dos custos elevados dessa linguagem, mas importante por sua

persisténcia e coragem.

Hssa producao foi inaugurada, por assim dizer, com o trabalho do espanhol Ramon de
Bafios, trazido a Amazoénia pela sociedade seringueira — esse boozz econdmico que tanto
marcou a regido — em fins do século XIX. O siléncio engendrado pela faléncia do modelo
produtor seringueiro fez Belém aguardar o surgimento de um “cineasta da Amazonia”,
como foi chamado o paulista Libero Luxardo, chegado a cidade em 1939. Sua produgio
ficcional, de grande repercussiao no tecido artistico da cidade, foi contrabalanceada pelo
trabalho documental do cineasta Milton Mendonga, produtor de milhares de metros de
pelicula sobre a vida politica e social da Amazénia, destinados a animar os cine-jornais

belemenses.
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No campo do audiovisual também se deve referir a producio televisiva, que, por meio de
telejornais, telenovelas e programas de auditério, igualmente contribuiu para a conforma-
¢ao dessa tradicdo. A primeira emissora televisiva da cidade — e da Amazonia —, a Marajoa-
ra, canal 2, foi inaugurada em 1961. Vinculada ao Grupo Tupi, de Assis Chateaubriand, s6
teve concorrente em 1967, com a inauguracao da tv Guajara, canal 4. Um terceiro canal, a
tv Liberal, seria inaugurada em 1977. A produgao dessas trés emissoras, em seus primor-
dios — num momento em que ainda nao ganhara espaco o fenomeno das cadeias nacionais
de televisao —, foi intensa e contribuiu grandemente para a construcdo da experiéncia

visual que nomeia, ou indaga, a Amazonia, como /ugar.

Nos anos 1970, por sinal, observou-se uma efervescéncia na producio de filmes na bitola
Super 8, com destaque para o trabalho “Vila da Barca”, de Renato Tapajés, premiado

internacionalmente, e também para o ciclo de produg¢des ficcionais em curta metragem.

Os anos 1980, por sua vez, viram uma crescente especializacio da producio, tornando-se
emblematicas, nesse periodo, obras como “Ver-o-Peso”, dirigido por Januario Guedes e
que foi o resultado de um curso técnico de formagao de produtores em cinema produzido
pela Universidade Federal do Pard em parceria com o Instituto Goethe e com a Prefeitura
de Belém; “Marias das Castanhas” e “Fronteira Carajas”, documentarios em média metra-
gem da socidloga Edna Castro; e “Carro dos Milagres”, de Moysés Magalhies, transposi-

¢do para o cinema da obra literaria de Benedito Monteiro.

No final da década de 1990 se observou um ciclo importante de produgdes em curta metra-
gem, no formato pelicula e/ou digital, algumas das quais premiadas em festivais brasileitos
e estrangeiros. Esse ciclo movimentou grandemente a cidade, gerando um desejo por refle-
x40 e por profissionalizagdo que pode ser representado nos diversos cursos havidos, reto-
mada do movimento de cineclubes e formacio de associagdes culturais e profissionais. Essa
nova geragdo reivindica a experiéncia anteriormente constituida de maneira descontinua,
mas pode-se perceber um esforco pela elaboracao de icones (por exemplo, a “sacralizacdo”

de personagens, como o cineasta Libero Luxardo) e de debate, discussio e interagao.

Mais recentemente, a facilidade e a interatividade proprias da cultura digital tém permitido
uma multiplicagdo de produg¢bes audiovisuais que, ainda por analisar, contribuem grande-

mente para a reelaborag¢do do tecido reflexivo referido.
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SINTESE DA INTERPRETACAO REALIZADA

Ha muitos “temas” na producio visual que, em suas multiplas formas, tem sido produ-
zida, em Belém, com a disposiciao de representar, de falar sobre, de falar com a Amazo-
nia. Porém, percorrendo esse tecido de narrativas visuais, podemos chegar a uma questao
sempre tangente, a um nd enigmatico, que se mostra recorrente, embora por motivacoes
que variam conforme a epocalidade vivenciada: a identidade. Identidade, se bem podemos
dizer dessa maneira, porque nao estamos nos referindo a uma identidade cultural, social ou
mesmo étnica, mas a um aspecto da questdo sobre a identidade que antecede a sua colo-
cagdo, a sua narracio e que corresponde mais as motivacOes da questao sobre a identidade
do que a identidade, propriamente. Uma identidade como preocupacio de representacio,
mas nao necessariamente como tema. Explicando: embora muitas vezes seja tematizada
objetivamente pela tradi¢do visual de Belém, a identidade a qual nos referimos é aquela que
obedece a um estatuto pré-ontoldgico. Ela nio se manifesta enquanto conteudo, necessa-

riamente, mas, sim, enquanto motivag¢ao, duvida, angustia, questao, ambiguidade.

Referimo-nos aqui aquele corpo de fenémenos que Lévinas (1967) e Derrida (1967) des-
crevem como frago e que corresponde a uma espectralidade, presente no fundo da narrati-
va. Segundo Lévinas (1967), o traco ¢é aquilo que ainda esta constituindo as suas condi¢oes
de fendomeno, as causalidades que ainda se pactuam, como sentido, para se constituirem
como nome, saber ¢ ideia sobre um dado fendmeno. Diz Lévinas (1967, p. 201) que “la
trace est la présence de ce qui, 4 proprement patler, n’a jamais été 1a, de ce qui est toujours
passé” — em outros termos, o traco ¢ aquilo que deve ser pensado antes do ser. Em Det-
rida (1967), a nog¢ao de traco designa a auséncia de uma origem absoluta, uma impossibi-
lidade de presente e um fracasso da presenca. Por presenca se deve entender o postulado
central da metafisica ocidental, que nio consegue pensar o ser ¢ nem conceber a verdade
sendo como presenc¢a do objeto no espirito. O trago ¢ aquilo que ndo consegue se fazer
presente, que nao consegue se conceber como sentido — e que, nessa condi¢do, decorren-
temente, ¢ pré-ontologico. Nessas condi¢bes, Derrida (1967) distingue o traco daquilo que

ja possui sentido - o signo: “La trace, par rapport aux autres signes, a encore d’exception-

3 “Otraco é a presenca daquilo que, a bem dizer, jamais esteve 14, daquilo que é sempre passado” (tradugdo

nossa).
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nel ceci: ele signifie en dehors de toute intention de faire signe et en dehors de tout projet
dont ele serait de visée”* (DERRIDA, 1967, p. 199). Em resumo, Derrida (1967) observa
que, possuindo uma condi¢io pré-ontoldgica, o trago escapa a modulagdo entre ser e ente
(1967), excede a simples diferenca ontoldgica. E, nesse sentido, nio significa, nio refere,

uma différence (diferenca), mas sim uma différance (diferensa).

Retornando ao nosso tema, propomos, em primeiro lugar, que a marca, a caracteristica, a
condicido de sentido que nos parece mais apropriada para caracterizar a produgio visual
sobre a Amazonia, havida e refletida na cidade de Belém, na sua dimensao de experiéncia
social historica, € esse temario que aqui poderfamos chamar de identidade — e que preferi-
mos chamar de zdentificagio, porque nao o vemos como um conjunto acabado e definido de
questdes sobre a identidade, mas sim como um estado pré-ontolégico de questoes sobre
a identidade, de questdes que tangenciam a identidade e que se manifestam por meio de
motiva¢des, duvidas, angustias, questdes, ambiguidades. A ideia de identificagdo nos parece
mais apropriada para tratar desses temas, em func¢io do fato de que o foco de nossa obser-
vagdo privilegia 0s processos cognitivos formativos, e nao as perspectivas categorizantes

ja estabelecidas, talvez necessaria pata falar sobre identidades sociais, culturais e étnicas.

Em segundo lugar, desejamos observar que as condigoes de possibilidade desse temario
narrativo que, assim, chamamos de identificagao, devem ser percebidas em suas condi¢des
narrativas pré-ontoldgicas e, portanto, como tragos constitutivos de uma diferenca, tal
como colocado por Derrida (1967). De outra forma, o resultado de nossa interpretagao
nao seria uma cartografia imperfeita, porosa e circunstancial, como acima sugerimos, mas

sim uma cartografia resiliente, marcada por presencas ontologicas.

Percorrendo esse tecido de narrativas visuais que conformam nossa cartografia, vamos

encontrar esse temario da identificagao, assim, na sua diferensa.

Os sujeitos socials investigados, misturadas as epocalidades e as espacialidades de sua si-

tuagdo no corpo social, bem como misturadas as linguagens e as percepgoes, se carac-

4 “O traco, em relagdo aos outros signos, tem ainda outra coisa de excepcional: ele significa fora de toda

intensdo de significar e fora de todo projeto no qual ele seja visado” (tradugio nossa).
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terizam pelo processo de, em comum, ainda que descontinuamente, conformarem um
tecido social intersubjetivo cujo ponto vetorial central de articulacdo parece ser o esforco
pela conformacao de uma tipicidade para essa sua diferensa, para a sua identificagdo. Essa
tipicidade parece ser conformada por meio de um saber visual socialmente constituido e

instituido, o qual produz campos de a¢ao e de articulagao.

Sua experiéncia social ¢ vivenciada, numa dada dimensao, individualmente — o que nio
quer dizer que nio seja, assim também, uma experiéncia intersubjetiva. Os sujeitos sociais
que, em outra dimensdo, se articularam, intersubjetivamente, para a confec¢ao de uma
ideia comum, ainda que repleta de intersticios e conflitos, sobre a identificagdo amazoni-
ca, também vivenciaram algum tipo de experiéncia individual que, de alguma forma, os
habilitou a incluirem-se na intersubjetividade referida. Essa experiéncia vivencial aparenta
decorrer, ser motivada, alternativamente ou inclusivamente, por formas sociais de viven-
cia: de uma vivéncia cultural especifica, que habilita o sujeito a %r conhecimento de um
grande nimero de codigos da duragao amazonica, ou de uma vivéncia intensa de um deter-
minado presente, temporalmente caracterizado por dada experiéncia geracional — dentre as
diversas possiveis, quando determinadas geragoes amazonicas se confrontaram com fatos

sociais traumaticos ou significativos.

Intersubjetiva, a experiéncia social dos individuos que conformam nossa cartografia se
apresenta como um sentimento de evidéncia, uma sensagio de realidade que se manifesta por
meio dessa operagao simples do dar-a-ver, do mostrar, do desvelar, que esta presente em
todo ato de producio daquilo que ¢ visual. Quem narra a Amazonia — uma certa ideia de
Amazoénia — por meio de conteudos visuais, seja a partir de uma motivagao artistica, por
meio de uma motivacio informativa ou de um evento de midiatizacao, esta dando-a-ver
um mundo que, para si, intersubjetivamente, consiste numa sensa¢io de realidade e se

inscreve como uma vivéncia significante.

A dimensio intersubjetiva desse evento, considerando suas condiges pré-ontologicas, pode
ser descrita como uma narragao em constante processo de sedimentacio. Schutz (1987) ex-
plica esse processo de sedimenta¢ao recorrendo a distingao, feita por Husserl (1964), entre
a agdo em andamento (Handeln) e a agio jd realizada (Handlung). O processo de conformacao de

uma vivéncia significante corresponde a uma agdo em andamento. Nela, o sentido € plurfvoco
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e Schutz (1987) refere-se a esse tipo de acdo como sendo o que chama de sintese politética.

Trata-se de um primeiro estagio no processo de sedimenta¢ao da significagio.

Porém, quando a vivéncia ja se conforma de maneira mais clara e recorrente e se assemelha
a uma agdo ja realizada, ela se apresenta a consciéncia de uma maneira sintética, gerando
também uma sintese, mas que, desta vez, em funcao de seu carater mais estruturado, sera

denominada sintese monotética.

Uma sintese monotética é uma vivéncia em estado fenoménico e transcendental. Ou seja,
comporta uma projecio configurada, partilhavel socialmente pelo fato de se encadear a
outras redes ja firmes, ja consolidadas, de significacio. Uma sintese monotética conforma-
-se pela via de uma “configuracao de significacdes” (Sinnzusammenbang) (SCHUTZ, 1987,
p. 42) que partilha sentidos ja ontologizados.

A identificacio, ou o tema aberto, pleno de duvidas, da identidade, consiste, nesse sentido,
em uma sintese politética da Amazénia. E por meio dela, de seus #rags, que a Amazonia
se torna, idealmente, um /xgar — ou, na sequéncia de nosso raciocinio, um desejo de lugar,
um desejo de identidade, uma identifica¢do, uma aproximacao. Desejo de lugar cultural,
histérico e social — lugar da experiéncia coletiva. O que a narra¢ao visual desvela? Um lugar
de sentidos, um né de sentidos. Aquilo a que Bergson (1964) denomina atengdo a vida e que

Schutz (1987), chama de fensao da consciéncia.

Uma atengao a vida é, necessariamente, uma tensiao da consciéncia. Ao dar-a-ver essa Ama-
z6nia, o narrador desse lugar, pensado na sua individualidade, como pessoa, ou na sua
intersubjetividade, como grupo social de experiéncia, intui as coisas do mundo e doa, a si
proprio, a realidade das coisas do mundo. Husserl (1964) chama a isso de intui¢ao. Para
ele, a intuicdo seria um “ato de preenchimento” (Einfiihlung) que levaria, por sua vez, a
evidéncia. Normalmente, Einfiihlung ¢ traduzido por empatia. E equivale, justamente, a ex-
periéncia do sentir-com, do sentir a partir de uma dimensio intersubjetiva. O termo indica
a enigmatica possibilidade de estar dentro, estar presente, viver com e coOmo 0 outro o seu
pathos, paixdo, sofrimento e doenca. Indicando ora a possibilidade de projetar de modo
imaginativo sua consciéncia e, assim, apreender o objeto contemplado, ora a capacidade de

compreender os sentimentos e os pensamentos de um outro, colocando-se em seu lugar.
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De acordo com Husserl (1964), a empatia se da por meio de uma operacio com dois
fatores: intuicdo e evidéncia. Haveria trés tipos de intui¢o e outros trés de evidéncia. As
trés intuigdes seriam: a intui¢do categorial, puramente formal, caracterizada por partir da
materialidade dos fatos — de seu “real 6ntico”; a intuigao eidética, que, por sua vez, parte
da esséncia dos fatos, imaginando-a para, em seguida, transp6-la para a sua propria verdade
e, O terceiro caso, a intui¢do sensivel, relativa a contingéncia éntica do objeto e que, em
funcio da dificuldade de se observa-la e mesmo comprova-la, acaba por fragilizar o sujeito
observador. Por sua vez, os trés tipos de evidéncia seriam a apodidica, a qual se apresenta
como uma certeza absoluta; a adequada, que deve ser compreendida como uma espécie
de laboratério, com o qual o sujeito experimenta o que aparenta ser a verdade do mundo

e, enfim, a evidéncia do-que-vai-de-si (Selbstverstindlichker?), que é hipotética, presuntiva.

A figuracio visual da Amazonia por meio da questao identitaria que a descreve como /Jugar,
que da a ver a Amazonia, idealmente, como /ugar, se reproduz empaticamente porque é
conformada enquanto desejo de identidade: desejo de lugar, identificagdo, aproximagao.

Desejo de lugar cultural, histérico e social — lugar da experiéncia coletiva.

A identificagao visual da Amazonia por meio de uma intui¢do categorial, aquela que ¢é
puramente formal e centrada na materialidade dos fatos, se apresenta, sobretudo, na pro-
ducio de conteudos informativos sobre a regido: por meio do fotojornalismo e do telejor-
nalismo, por exemplo; por meio das narrativas publicitarias e dos audiovisuais de carater
documental; por meio de tudo o que ¢ registro visual. Essa intuicdo, bem como as demais,
conforme o caso, pode estar baseada em evidéncias apodidicas, adequadas ou presunti-
vas. Um exemplo de intuicdo categorial com evidéncia apodidica seria o fotojornalismo
mais tradicional, norteado pela crenca na objetividade jornalistica e que reproduz o carater
apodidico que podemos dizer presente idealmente na midiatizacio jornalistica. Uma intui-
¢ao categorial com evidéncia adequada estaria presente, por exemplo, num fotojornalismo
mais documental — e aqui pensamos na obra da fotégrafa Paula Sampaio (2005) sobre a
Transamazonica, que relata o quotidiano desse espago. Ja uma intuicdo categorial com
evidéncia presuntiva seria, por exemplo, a producio cartografica sobre a regiao, notada-
mente a Nova Cartografia Social da Amazodnia, projeto cooperativo de investigacao que

possibilita, a comunidades e povo tradicionais do espago amazonico, a construcio de
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autocartografias representativas do seu espaco, com recurso a constru¢io de autorrepre-
sentagOes imagéticas da sua identidade (PROJETO NOVA CARTOGRAFIA SOCIAL
DA AMAZONIA, 2013).

Ja a identifica¢io visual da Amazonia por meio de uma intuicdo eidética — por meio da
qual se parte de uma pressuposi¢do a respeito da esséncia dos fatos em dire¢io a uma
transposicao, dessa suposta esséncia, para uma verdade prépria — esta presente, sobretu-

do, na produgio visual de natureza artistica.

Um exemplo de intui¢do eidética com evidéncia apodidica seria a produg¢io visual nio-
-profissional, ou convencionalmente assim considerada pela mentalidade savante — aquela
que produz as normas e os c6digos que determinam os padrdes aceitos como “profissio-
nais” e que, portadora de um olhar 7zaif, correspondem as pinturas e ilustragdes expostas

a venda em lojas turisticas e nas feiras de artesanato.

Um exemplo de intuicdo eidética com evidéncia adequada seria a série de imagens “Iden-
tidades calcinadas”, de Alexandre Sequeira, uma cole¢io que resultou do projeto “Im-
pressdes de um lugar”, financiado pelo Instituto de Artes do Para (SEQUEIRA, 2010).
O projeto se constituiu como experiéncia artistica-etnografica: o artista vivenciou uma
comunidade cabocla amazonica, no lugarejo de Nazaré de Mocajuba, fotografando a
comunidade e recriando sua vivéncia no lugar por meio de uma obra visual que fundiu
técnicas e processos diversos. Fica clara sua inten¢io de recriacdo, bem como seu poder
de transcendéncia. Sua intuigdo ¢ eidética porque possui a intencionalidade de fazer con-
vergir a experiéncia social na prépria experiéncia criadora do artista. Sua evidenciagio é
adequada porque se justifica plenamente nesse projeto, sem pretensio a qualquer forma de

objetividade que nio na coeréncia interna que decorre de sua intencionalidade.

Um exemplo de intui¢do sensivel com evidéncia presuntiva seria a publicidade e o jor-
nalismo referentes ao Cirio de Nazaré, uma producao visual que, quando dirigida aos
paraenses, reproduz a ideia de um pacto de identidade centrado na figura, intuida, de uma

experiéncia comum, subjetivamente partilhada.

Por fim, a identificacdo visual da Amazonia por meio de uma intuicio sensivel, aquela
relativa a contingéncia 6ntica do objeto e que, em fungido da dificuldade de se observa-la

e mesmo comprova-la, acaba por fragilizar sua apresentagdo como algo mostrado, ou como
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conteudo visual, reine toda sorte de eventos narrativos que, apesar de intufrem a ques-
tao pré-ontoldgica intersubjetivamente construida, ndo se pretendem, necessariamente,
como comunicadores de sentido. Essa terceira forma de identificacio esta presente, pensa-
mos, num bloco de visualidades que ndo se pretendem artisticas — que ndo pretendem
possuir um saber-fazer artistico nem, tampouco, um saber-fazer informativo-midiatico
e que, assim, nao conformam representagoes reificadas, mas que sido passiveis de serem
lidas como objetos artisticos e/ou objetos informativos. Nesse conjunto cabem maté-
rias menos “classificaveis”, em fun¢io de sua narrativa hibrida, como cartes postais,
calendarios, certa dimensao da narrativa publicitaria, embalagens, pintura de casas e toda
forma de visualidade utilitaria, objetos decorativos banais e todo o imenso conjunto de
fazeres visuais quotidianos, presentes na vida cotidiana de produtores de sentido que nao

se pretendem especializados.

Em todas as formas de intui¢do e de evidenciagao ha um ponto vetorial que acaba cons-
tituindo a prépria motivac¢io de todo o processo: uma dinamica de intencionalidade. Ou
seja, ha sempre um empenho em narrar e uma motivagao patra fazé-lo. O mundo, por si,
nao se faz como ver, como olhar; é o narrador que dd a ver o mundo, a partir de um even-
to empatico — a atengao a vida (BERGSON, 1964); a tensdo da consciéncia SCHUTZ, 1987).

Quando observamos nossa cartografia imperfeita, porosa e circunstancial da tradigao de
ver a Amazonia, percebemos que os individuos que se propdem a narrar esse /ugar estio
empaticamente atentos a essa vida, a esse /ugar que, antes de que se faga ver, ¢ dado, por
eles mesmos, intencionalmente, a ver. As narracoes que fazem desse lugar parecem es-
tar tensionadas por um dever de narragao — ou pela crenca, algo mistica, num dever de
“representacao”, certamente impossivel de viabilizar — e, a fundo, por essa ambiguidade

pré-ontoldgica que consiste na prépria construcao da questao sobre o /ugar.

Porém, ha ai uma metafisica tangente: se é perguntando pela identidade, intuindo, inven-
tando, identificando a identidade que chegam a ideia de lugar, esse lugar nao comunica
a identidade como resposta, mas, sim, unicamente, enquanto questio — e, portanto, en-
quanto davida, suspeita, hipétese. Afinal, identidade e lugar nao sdo, ndo conformam,

sendo metafisicamente, categorias ontologicas semelhantes.

Nio ¢ a “Amazo6nia” — ideia incompleta, Jugar excessivo e indefinido — que esta 1a figurada,
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mas, sim, um desejo de ver alguma Amazonia: uma suspeita, um espectro. Ha uma ques-
tao obstruida pelo dar a ver a Amazonia pretendido pelos seus narradores belemenses: a
vacuidade prépria de seu ato narrativo enquanto representagio. No fundo, a questao da

visualidade amazonica é, simplesmente, uma questao de visibilidade dz Amazénia.
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